Klaus Kister / schaelpic / zur Einfiihrung

Stellen Sie sich vor, Sie besuchen eine Ausstellung,

in der die Beleuchtung der Exponate zu grell und zudem
so schlecht plaziert ist, daB die Lichtreflexe die
Motive stdrend iiberstrahlen.

Eine unbefriedigende Situation. Was machen Sie?
Verrenken Sie sich vor jedem Bild, um etwas zu er-
kennen? Argern Sie sich und verlassen die Ausstellung
vorzeitig?

Klaus Kister drgert sich auch; und schaut dann nochmal
genauer hin -- ihm geht ein Licht auf. Er nimmt seine
Kamera, plaziert sich jeweils so vor den Exponaten,

daBB die Lichtreflexe die gemalten Heiligenscheine quasi
verdoppeln und produziert den Zyklus "Drittes Licht"
(1990). (1)

Kisters Bilder, die auf den ersten Blick wie verun-
glickte Repros daherkommen, zeigen die Materialitdt der
Olmalerei aus dem 17. und 18. Jahrhundert. Seine
"visuellen Sandwiches" betonen die Dreidimensionalitét
der flach gemalten Oberfldchen.

Klaus Kisters bildkiinstlerische Praxis ist ausge-
sprochen vielfdltig. So schuf er Installationenﬁ

und Environments, Zeichnungen und Gemdlde, Skulpturen,
Land-Art, Kinstlerbicher, Fotogramme und Fotografien
sowie Plakate.

Thematisch jedoch umkreist er mit seinem Tun auffallend
hdufig das Thema der Oberfldche.

Oberfldchen gelten gemeinhin als suspekt, da wir das
Wesentliche ja regelmdBig in der Tiefe vermuten.

K18 Kiuster interessiert sich aber nicht fir fitr das
Defizitdre der Oberfldche -- er fuhrt uns vielmehr
ihre Qualitdten vor Augen.

wWohl nicht zuf&dllig und wenig verschliisselt verweist
eine Fotografie (aus seinem Paragoni-Archiv ver-
gleichender Bildpaare) auf dem Umschlag von Band 1
seines Werkverzeichnisses auf prdgende kiinstlerische
Einfliisse. (2) Ein gesprilhtes "ZERO" deutet hin auf die
gleichnamige Kinstlergruppe um Heinz Mack (¥1931) und



Otto Piene (1928--2014) aus den 1960er-Jahren. Flr
beide waren Licht und Strukturen wichtige Gestaltungs-
faktoren. Von ZERO sind wir dann schnell bei Lucio
Fontana (1899--1968), dem italienischen Maler und Bild-
hauer, der Hrigreits in den 1940er-Jahren eine
spezifische Raumkunst forderte (Concetti spaziale).
Fontana selbst setzle das um, indem er seine Leinw&nde
perforierte bzw. sie spdter sogar mit dem Messer
bearbeitete und dadurch die Fl&chigkeit ‘éiner Malerei
angriff.

Klaus Kister geht nicht so rabiat vor, er ist eher ein
Spieler, der mit viel Witz unseren visuellen Wahr-
nehmungsapparat herausfordert.

In unserer Ausstellung zeigen wir nur einen kleinen
Aus@chnitt des Kiisterschen Werks. Wir konzentrieren uns
auf die schon erwdhnten Fotografien aus der Serie
"Drittes Licht" (1990) und zeigen Objekte aus den
Serien "Lichtungen" (2012) und 'Credo" (ab 2013) sowie
ausgewdhlte Fotogramme.

Klaus Kister ist ein veritabler Fotogramm-Kiinstler, der
sich seinen Platz in der Geschichte dieser Kunst schon
gesichert hat. Vielleicht hat das ja auch etwas mit dem
Ortchen Remscheid-Lennep zu tun. SchlieBlich sind mit
Wilhelm Conrad Rontgen (1845--1923) und Floris Michael
Neuslss (#1937) zwel bedeutende Vertreter des Mediums
ebenfalls dort geboren.

Das Herstellen von Fotogrammen ist eine vor-foto-
grafische Disziplin und mithin ein elementares Ver-
fahren der Fotografie. Bereits im 18. Jahrhundert
wurden entsprechende Versuche angestellt.

Ein Fotogramm entsteht, indem ein Gegenstand auf eine
lichtempfindliche Schicht (bspw. ein Fotopapier)
gelegt und dieser Aufbau dann belichtet wird. Je nach
OSﬁzitét des Gegenstands bleibt der bedeckte Teil der
Schicht mehr oder weniger unbelichtet.



Unbelichtete Stellen erscheinen bei normalem Fotopgier
weif3. Im Vergleich zu gdngigen Bildern sind Licht# und

Schatten also vertauscht.

Fotogramme existieren nicht auBerhalb sich selbst -- es
gibt keine Mattscheibe 0.4., um das Fotogramm-Bild
vorab zu beurteilen. Man miiBte schon "mit den Augen des
Fotopapiers" sehen kdnnen. (3)

Fotogramme werden daher sorgfdltig geplant, die Ergeb-
nisse sind dennoch nur mit viel Erfahrung vorherzusehen —
wenn lberhaupt. Eher ist es so, daB der Kinstler den
Zufall lenkt (ganz im Sinne surrealistischer Bild-
findungs-Strategien).

Was das Fotogramm schlieBlich zeigt, hat es in Wirklich-
keit nie gegeben; es sind kiinstlerisch autonome Motive,
weit entfernt von den Bildwelten der Kamera-Fotografie.
Und dadurch oft irritierend.

baher dirfen Fotogramme und Fotografien auch nicht
verwechselt werden, letztere basieren ja immer auf
einem gesehenen Bild.

Die Tradition des Fotogramms in der Kunstgeschichte
reicht zurilck bis in die 1920er-Jahre. Die technischen
Bedingungen waren zwar schon deutlich friiher gegeben:
lange schon wurde es in den Naturwissenschaften einge-
setzt und bereits im spdten 19. Jahrhundert war es als
fotografischer Zeitvertreib der Amateure beliebt, Foto-
gramme herzustellen.

Kunsthistorisch gesehen war jedoch der Kubismus die
Voraussetzung filir die kiinstlerische Nutzung des Foto-
gramms, die dann auch erst 1919 begann. (4)

Christian Schad (1894--1982, er war der erste und hat
dann wieder in den 1970er-Jahren ein Fotogramm-Spdtwerk
vorgelegt), Man Ray (1890--1976) und Laszlo Moholy-Nagy
(1895--1946) sind bekannte Fotogrammisten der Friihzeit,
die dessen kiinstlerisches Potential ausloteten. Letzter

etablierte auch den heute noch gebrduchlichen Begriff.



Klaus Kister nutzt Fotogramme seit jeher in seiner
kiinstlerischen Arbeit. Neben der klassischen Variante
macht er auch Projektions-Fotogramme oder kombiniert
beide Varianten. Die Arbeit "Harem vom Drachenbrunnen”
(2007) ist beispielsweise als klassisches Fotogramm
ausgefihrt.

Hervorzuheben ist jedoch seine seit den 1970er-Jahren
betriebene Entwicklung des von ihm urspriinglich so
genannten Luminoplastischen-Relief-Fotogramms (LPR-
Fotogramm; inzwischen nennt er es Klistereogramm).

Ein Luminoplastisches Relief entsteht, indem die licht-
empfindliche Schicht vor der Belichtung bearbeitet
wird, beispielsweise durch Verformen, Prdgen, Lochen
oder Abreiben.

Wird diese nun nicht mehr flache Schicht (Oberfl&che!)
seitlich belichtet, z.B. mit einem (bewegten) Feuerzeug,
ergeben sich Schatten (die nach der Entwicklung hell
erscheinen).

Der Kilinstler erhebt mit diesem Vorgehen die Oberfl&che
tatsdchlich in die dritte Dimension, der radumliche
Eindruck wird durch die Schatten noch verstarkt.
LPR-Fotogramm-Sequenzen sind Teil der hier gezeigten
Arbeiten "Jongleur" (2007) und “Luminopléiische
Handldng" (2007).

Ein LPR-Fotogramm kann mit einem klassischen Fotogramm
kombiniert werden, indem das LPR vor der Entwicklung
nochmals belichtet wird. Beispiele dafilir sind die
Arbeiten "Perlmuttertauchgang I-IV" (2009) und
"Okarina-Walgesdnge" (2009).
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